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Toute intention de nuire 
Adrien Barazzone 
L’Homme de dos 

Création 2024 

Le spectacle a été créé 
le 31 octobre 2024  
à la Maison Saint-Gervais, à Genève 

• Tout public, dès 14 ans 

• Durée du spectacle, 90’ 

• Disponible en tournée durant les saisons 
2025-2026 et 2026-2027 

• Une captation du spectacle est disponible  
sur demande 

• 4 comédien·nes sur scène 

• Les comédien·nes sont sonorisés 

• Nombre de personnes en tournée,  8 personnes 

• Pré-montage, J-2 
Montage, J-1 

• Fiche technique sur demande 

Profondeur idéale, 8 m. 
Ouverture mur à mur, 8 m. 
Ouverture au cadre, 8 m. 
Hauteur sous grill  
(ou perches), 5 m. 

• Possibilité d’une version réduite 

• Prix de cession sur demande
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Création 2024 
Maison Saint-Gervais, Genève (CH), Première, 31 octobre – 10 novembre 2024 
La Grange / Centre / Arts et Sciences, UNIL, Lausanne (CH), 20, 21 et 23 novembre 

Tournée 2025-2026 

Casino-Théâtre, Rolle (CH), 25 et 26 septembre 2025 
Les Alambics, Martigny CH), 31 octobre 
Le Spot, Sion (CH), 7 novembre (+ 2 représentations scolaires) 
Nuithonie, Fribourg (CH), 13, 14 et 15 novembre 
Théâtre du Passage, Neuchâtel (CH), 19 novembre 
Théâtre du Jura, Delémont (CH), 22 novembre 
Le Reflet, Vevey (CH), 5 mai 2026 
Théâtre Forum Meyrin, Genève (CH), 21, 22 mai 2026 
Sorbonne Université, Paris (FR), en cours, mai ou juin 2026 

Contacts et discussions en cours 
Théâtre du Jorat, Mézières (CH) 
Théâtre Pré-aux-Moines, Cossonay (CH) 
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Résumé 
Quand Alexandre Badadone a cru se 
reconnaître sous les traits d’un avocat 
misogyne « particulièrement méprisable » dans 
le roman Marcher sans craindre le ravin, il a 
immédiatement accusé son auteure, Pauline 
Jobert, d’atteinte à l’honneur et à la vie privée.  

Une liberté d’affabulation 
À travers une enquête théâtrale, savant outil 
d’exploration de la relation entre le vrai et le 
faux, Adrien Barazzone et son équipe 
questionnent les limites de la liberté 
d’affabulation artistique, lorsqu’elle vampirise la 
vie et cherche à dénoncer les rapports de 
domination à l’œuvre au travail et dans 
l’intimité.  
 Largement inspiré et documenté de 
contentieux réels (Angot, Jauffrey, Louis, entre 
autres) jugés dans la 17e chambre du Tribunal 
judiciaire de Paris, Toute intention de nuire 
expose le procès « Badadone contre Jobert », 
mettant en scène de façon subtile, drôle et sur 
le fil les faits et fictions déployés par les parties 
civile et de la défense. Tour à tour, sont 
également convoqués (et interprétés par les 
mêmes comédien·nes) de nombreux témoins 
et expert·es, qui font progressivement 
apparaître le théâtre.  

Sur le fil  

Alors qu’ils découvrent un Badadone – dépeint 
sous les traits du personnage de Bel – comme 
un homme violent et humiliant, les 
spectateur·rices sont constamment remis en 
question dans leur certitude. Leur jugement 
passe alternativement d’un camp à l’autre au 
gré des arguments et des révélations. 
 Le trouble est total lorsque le procès – 
et le spectacle – basculent dans le roman, et 
qu’une nouvelle réalité s’offre littéralement à 
leur regard. 



Note d’intention 
Toute intention de nuire raconte le procès de 
Pauline Jobert, auteure du roman Marcher sans 
craindre le ravin, assignée en justice par 
Alexandre Badadone pour atteinte à l’honneur 
et à la vie privée devant la 17e chambre du 
Tribunal judiciaire de Paris, dite la chambre des 
libertés. À travers ce conflit littéraire, judiciaire 
et théâtral, la pièce se penche sur la 
confrontation du réel et de la fiction au  cœur 
des procès d’écrivain·es. 
 La performance que propose le 
spectacle se situe donc du côté de l’enquête, à 
la fois sur les pouvoirs et les missions de la 
fiction, et sur le besoin de frontière entre fait et 
fiction que la justice ordonne.  
 La littérature, dans ses genres les plus 
divers, a toujours été le point de départ de mes 
réflexions et le générateur de mes recherches 
esthétiques et formelles. Dans Toute intention 
de nuire, la littérature devient à la fois le sujet et 
l’objet de l’étude : elle va se coltiner le réel et se 
confronter à la justice.  

Les procès de la fiction 
Depuis deux décennies – et l’accusation 
récente portée à l’encontre du Prix Goncourt 
Kamel Daoud le rappelle avec force aujourd’hui 
–, on assiste à une augmentation significative 
du nombre de procès intentés à des auteur·ices 
et à leurs éditeur·ices. Les textes incriminés le 
sont parce qu’ils revendiquent l’étiquette de 
roman sans vouloir évacuer ni cacher le réel – 
qu’il soit le réel de l’écrivain·e (son vécu, sa 
sphère intime) ou le réel partagé (les faits 
divers médiatisés dans l’espace public). 
 Pour construire le procès de Marcher 
sans craindre le ravin, je me suis inspiré de 
nombreuses affaires auxquelles j’ai eu accès et 
dont j’ai pu lire les minutes des jugements. Il 
reprend donc à son compte un grand nombre 
de problématiques posées par les actions 
judiciaires réelles intentées à l’encontre 
d’écrivain·es en France ces dix dernières 
années. 

Une discussion renouvelée 
À l’heure des faits alternatifs et du storytelling, 
à l’heure d’un nécessaire retour au réel sans 
cesse réaffirmé dans le débat public, à l’heure 
de la  multiplication des sensitivity readers dans 
le panorama, il me semble essentiel 
d’approcher les enjeux de la liberté 
d’expression et de création, de discuter de la 
porosité de la frontière entre fait et fiction ; il est 
nécessaire d’interroger les fabriques de la 
vérité. 
 Si les populismes les plus crasses 
s’attellent à un travail de sape du collectif, 
érigeant le commentaire, l’interprétation et les 
expériences individuelles en vérités 
indiscutables, exacerbant ainsi les violences 
d’une société aux individualités déjà atomisées, 
il s’agit pour moi de leur opposer une forme 
théâtrale réflexive et espiègle, incarnant la 
nécessité d’une discussion renouvelée 
(sensible, ludique et primordiale) sur ce que 
nous appelons la liberté et la vérité. 

Adrien Barazzone 



Collaboration scientifique 
Le spectacle a été conçu et réalisé avec le 
concours scientifique d’Anna Arzoumanov, 
maîtresse de conférence à la Sorbonne à Paris, 
dont les travaux, consacrés aux conflits 
d’interprétation, s’inscrivent à la croisée de 
l’analyse du discours et des études de 
réception. Elle est membre de la Chaire 
France-Québec Colibex sur les enjeux 
contemporains de la liberté d’expression 
(CNRS). 
 Loïc Parein, avocat juriste, et Charlotte 

Dufour, historienne de la littérature, maître 
assistante à l’Université de Lausanne, 
fondateurs du Laboratoire Droit et Littérature 
de l’UNIL, ont également accompagné les 
différentes phases de recherche préparatoire 
du projet.  

L’alliance inattendu  
de la scène et du droit 
La scène du théâtre a une longue histoire 
pénale. Le théâtre grec antique avait une 
affection particulière pour les fictions de la 
culpabilité. Il n’était pas rare, au Moyen Âge, 
qu’on remonte les tréteaux des farces pour 
y rendre justice. Quand on n’y formulait pas 
immédiatement des jugements, on y rejouait 
les procès importants de l’époque, la réitération 
servant de média à une population interdite 
d’accès aux bâtiments aristocratiques. 
Durant la Révolution française, pour éviter 
la saturation des tribunaux, les parisien·nes 
ont parfois réaffecté les théâtres religieux en 
espaces de jugement. 
 Si notre époque occidentale en est 
revenue à une relation fictive et métaphorique 
du théâtre au tribunal, les facultés de droit 
expriment aujourd’hui une préoccupation 
croissante pour la littérature, le théâtre et la 
fiction en général. Dans les années 90 déjà, 
la philosophe et juriste Martha Nussbaum a 
défendu la nécessité de l’empathie pour 
formuler un verdict juste. Ses travaux ont 
ouvert une querelle rapidement devenue 

célèbre et toujours d’actualité : faut-il rendre la 
littérature et le théâtre obligatoires dans la 
formation des juges ? De ce regain d’intérêt est 
aussi né un mouvement de recherche baptisé 
« Droit et Littérature », dont un laboratoire de 
l’UNIL a récemment repris le nom.  
 Les scientifiques associé·es à Toute 
intention de nuire ont apporté un double regard 
tout au long de la création du spectacle. D’une 
part, en commentant la vraisemblance 
législative du procès fictif sur les questions de 
liberté artistique. D’autre part, en se saisissant 
de la pièce elle-même comme d’un débat, 
comme d’une procédure en cours, pour 
apporter ainsi leur regard pratique sur les 
intentions du metteur en scène. 

Aurélien Maignant 



Adrien Barazzone 
Après des études de lettres à l’Université de 
Genève, Adrien Barazzone a été formé à la 
Haute école des Arts de la scène de Suisse 
Romande – La Manufacture, à Lausanne. Il est 
comédien et metteur en scène. 
 ll a co-dirigé le Théâtre du Loup à 
Genève, au sein de son collectif de direction et 
de programmation, durant près de dix ans, 
jusqu’en juin 2021.  
 Comme acteur, il collabore notamment 

avec Tiago Rodrigues, Jonathan Capdevielle, 
Philippe Saire, Christian Geffroy Schlittler, 
Oscar Gómez Mata, Natacha Koutchoumov, 
Denis Maillefer, Barbara Schlittler, Muriel 
Imbach, Mathieu Bertholet, Léa Pohlhammer, 
Florence Minder, Julien Jaillot et Anne Bisang. 
 Avec sa compagnie L’Homme de dos, il 

crée des spectacles depuis plus de dix ans. Il a 
récemment conçu et mis en scène D’après, 
inspiré d’un roman du norvégien Knut Hamsun, 
et avant cela Les Luttes intestines, créations de 
plateau qui ont été présentées en Suisse 
romande et au Schauspielhaus de Zürich, grâce 
à leur sélection aux Rencontres du Théâtre 
Suisse.  
 Régulièrement, il est regard extérieur 

pour le collectif BPM ; avec le Collectif 
Comédie Drôle, il a co-réalisé Celle qu’on 
croyait connaître ; avec Léa Pohlhammer, il a 
participé à la création de Violencia Rivas au 
Théâtre Saint-Gervais. 
 Au cinéma, il a tourné dans les derniers 

films de Lionel Baier, Low Cost (Claude Jutra), 
Bon vent/Claude Goretta, Les Grandes Ondes 
(à l’ouest), La Vanité, et Prénom : Mathieu, Une 
main muette, ainsi que dans le dernier film de 
Valérie Donzelli, Notre Dame, comme dans le 
premier long-métrage de Laetitia Dosch, Le 
Procès du Chien. Il sera à l’affiche de La Cache, 
prochain long-métrage de Lionel Baier. 
 Dernièrement, il a joué et dansé dans 

Angels in America de Tony Kushner et 
Orphelins de Dennis Kelly, mis en scène par le 
chorégraphe Philippe Saire.  
  

Actuellement 
Il tourne aux quatre coins du monde Dans la 
mesure de l’impossible, écrit et mis en scène 
par Tiago Rodrigues, créé en 2022 à la 
Comédie de Genève. Il a repris un rôle dans le 
spectacle jeune public À l’envers, à l’endroit, 
mis en scène par Muriel Imbach, qu’il tourne – 
comme dernièrement au Théâtre Public de 
Montreuil. Il joue avec Jonathan Capdevielle 
dans son Caligula de Camus, présenté au T2G 
à Paris, en septembre 2023, dans le cadre du 
Festival d’Automne – dont la tournée reprend 
en janvier 2025. 
 Il prépare également le prochain 

spectacle de L’Homme de dos, un seul en 
scène intitulé La politique du pire, qui sera 
présenté au Théâtre de l’Orangerie en juin 
2025.  
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Revue de presse 
Revue de presse complète disponible à l’adresse  
lhommededos.ch/tidn 

Le Temps, Alexandre Demidoff 
« Quatre interprètes brillants bataillent dans le 
prétoire sur la crête d'une vérité douteuse. » 
  
 « Adrien Barazzone orchestre cette 
joute dans Toute intention de nuire, spectacle 
dont on ne perd pas un codicille, tant il captive, 
tant il colle aussi à notre époque, où chacun 
s'emploie à mettre en scène son image. 
 Pourquoi jubile-t-on d’être pris dans 
cette souricière ? L'intelligence du propos, du 
dispositif, du jeu. » 

« Le sujet est grave et intemporel. La force de 
Toute intention de nuire est que, sans gommer 
jamais l'importance du propos, il opte pour le 
double fond et la malice. » 

 « La beauté de ce geste-là, c'est celui, 
ontologique, du théâtre, cet espace précieux 
entre tous où des interprètes occupent la place 
de l'autre, incitant le spectateur à faire de 
même, histoire de rappeler qu'une position ne 
va jamais de soi. Toute intention de nuire est à 
cet égard un éloge de la lecture comme salut 
quand les opinions se figent, comme 
ébranlement de la pensée et du corps, comme 
antidote aux idées arrêtées. » 

RTS, Thierry Sartoretti 
« On rit (beaucoup), on se bagarre (pas mal) et 
on chante (un peu et cʹest si bon) dans ce 
spectacle dʹune rare finesse. » 

 « Un roman n’est-il que pure fiction, 
bardé de tous les droits d’expression artistique 
possible ? Une auteure a-t-elle oui ou non une 
certaine responsabilité vis-à-vis des personnes 
qui l’entourent et nourrissent sa prose ? À 
Saint-Gervais, au sortir de la pièce, le débat se 
poursuit au foyer. Au final, la cause est 
entendue : Adrien Barazzone a gagné haut la 
main sa mise en scène. » 
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Actapalabra
Jamais, de mémoire de critique, on a assisté 
à un spectacle où de jeunes spectateurs s’im-
pliquaient aussi passionnément dans ce qui se 
construisait sous leurs yeux. Face à cette créa-
tion vue l’automne dernier à Am Stram Gram 
et qui invitait à échapper au train-train d’un 
monde préfabriqué pour inventer une société 
privilégiant la nature et les contacts humains, 
les enfants, debout tels des traders, ont hurlé 
leurs consignes à Joan Mompart et Philippe 
Gouin, alors que ce duo de clowns lunaires 
tentait d’attraper des fruits volants, se mesurait 
à coups de battle dansée ou tâtait d’un ballon 
géant. Autant dire que le pari d’humanité a été 
relevé! ■ Marie-Pierre Genecand

Il jouait du piano debout
Une madeleine de Proust pour toute une généra-
tion. Aux Amis, au printemps dernier, Françoise 
Courvoisier a ressuscité Michel Berger et, au fil 
de 30 titres nostalgie, le cœur de toutes les grou-
pies a bondi. C’est aussi que la directrice a trouvé 
le comédien idéal pour incarner le compositeur 
de Starmania: Antoine Courvoisier, aussi l’aise 
au jeu théâtral qu’au piano, et formidablement 
entouré par Jenny Lorant, Sacha Maffli et 
Bastien Blanchard dans les rôles de France Gall, 
Véronique Samson, Daniel Balavoine ou Johnny. 
Autrement dit, une soirée groovy après laquelle 
on a pu chanter «ça balance pas mal, aux Amis, 
ça balance pas mal». ■ M.-P. G.

Colette
Une découverte. Au Théâtre 2.21, à Lausanne, en 
avril dernier, la danseuse et chorégraphe Judith 
Desse a retracé avec beaucoup de sensibilité une 
journée dans un EMS. Sur les éclairages subtils 
de Danielle Milovic et la bande-son éloquente 
d’Eric Lazor, les cinq danseuses et danseur ont 
restitué les activités des aînés – repas, toilettes, 
chorale, etc. – mais aussi l’esprit du lieu dans le 
sens où ces silhouettes en robe noire et collerette 
blanche ressemblaient plus à des fantômes qu’à 
de classiques pensionnaires. Beauté d’un travail 
qui a rappelé Pina Bausch, pour les parties 
dansées à haute charge émotive, et David Lynch, 
pour la narration flottant entre réalité et fiction. 
Une artiste à suivre. ■ M.-P. G.

Tourist Trap
Le geste le plus poétique de l’année. Le met-
teur en scène et musicien zurichois Thom Luz, 
42 ans, invitait, en novembre au Théâtre de 
Vidy, à faire l’inventaire de nos échecs. Apoca-
lyptique? Mélancolique plutôt – mélancolie des 
ruines – burlesque aussi sur la pente des vanités. 
Dans son Tourist Trap, deux sommelières, 
un majordome moustachu, un musicien aux 
lunettes fumeuses et un aristo en grande tenue 
vous font les honneurs d’un monde en voie de 
disparition. Leur palace s’écroule sur des airs 
piquants et langoureux. Ils rêvent de grande 
évasion. On s’envole avec eux. ■ A. Df

21e MarionNEttes – Festival 
international
Soirée exceptionnelle au Festival 
des marionnettes de Neuchâtel 
en novembre dernier. Les trois 
spectacles vus coup sur coup, ce 
mardi frisquet, ont rappelé à quel 
point cette discipline pouvait être 
un instrument puissant pour 
documenter des épisodes de notre 
sombre passé. Dans Somewhere 
Else, la Slovène Tin Grabnar a évo-
qué la guerre des Balkans à travers 
un tableau noir. Dans Viva!, le duo 
franco-espagnol Lisa Peyron-Da-
niel Olmos a montré les dégâts 
intimes de la guerre civile avec du 
matériel de bureau. Enfin, dans Les 
Lettres de mon père, la très grande 
Agnès Limbos s’est représentée 
à 8 ans dans un fauteuil rouge de 
psychanalyste pour capter les réso-
nances de la colonisation belge du 
Congo. Merci à Corinne Grandjean, 
directrice de ces intenses  
festivités! ■ M.-P. G.

Hécube, pas Hécube
Le geste le plus politique de l’an-
née. Au cœur de la garrigue, à 15 
kilomètres d’Avignon, la boulever-
sante Elsa Lepoivre incarne une 
mère déchirée entre son métier 
de comédienne et l’amour qu’elle 
porte à son fils autiste. Pendant 
qu’elle répète Hécube d’Euripide, 
elle apprend la violence dont ce 
dernier a été victime dans l’ins-
titution à laquelle il était confié. 
L’auteur et metteur en scène 
Tiago Rodrigues s’est inspiré 
notamment du scandale du centre 
de Mancy. Loïc Corbéry, Denis 
Podalydès, Gaël Kamilindi et leurs 
camarades de la Comédie-Fran-
çaise excellent dans le double jeu, 
un pied dans la tragédie antique, 
un autre dans les marécages de 
nos actualités. Au cœur d’Hécube, 
pas Hécube, la question de la res-
ponsabilité de nos édiles. Aberra-
tion du circuit et de la program-
mation: le spectacle ne s’est joué 
que quatre fois à la Comédie de 
Genève, un comble. Ceux qui l’ont 
vu en sont durablement ébranlés. 
■ A. Df

Les Paravents
Le geste le plus ambitieux de l’an-
née. Arthur Nauzyciel ressuscitait 
en juin, au Théâtre de l’Odéon à 
Paris, Les Paravents, cette pièce 
que Jean Genet écrit en 1961 et que 
Roger Blin monte pour la pre-
mière fois en France en 1966. Des 
paras, des partisans de l’Algérie 
française conspuent alors cette 
vision de la sottise des gros colons 
et des haut gradés d’une armée 
fantoche, cette exaltation de Saïd, 
le voleur, cette irrévérence d’une 
Mère somptueusement errante. 
Cinquante-huit ans plus tard, la 
parole de Genet reste poétique-
ment incendiaire, servie, dans la 
mise en scène d’Arthur Nauzyciel, 
par des interprètes épousant le 
lyrisme souvent farceur et déton-
nant – façon pétard – de l’auteur. 
Sur le vertigineux escalier blanc 
conçu par le décorateur Riccardo 
Hernandez, Marie-Sophie Ferdane 
dans le rôle de la Mère, le jeune 
Aymen Bouchou dans celui de Saïd 
et toute leur bande jouent comme 
sur un volcan. Vous emportez  
leur feu. ■ A. Df

Dans ton intérieur
Inouïe Julia Perazzini! Avec cette comédienne sortie de La Manufacture en 
2006, on a le sentiment que les personnages prennent possession de son 
corps, façon spirite. Après avoir accueilli son frère décédé à 8 mois dans Le 
Souper, la magicienne ressuscite sa grand-mère et toute une kyrielle de per-
sonnages qui jalonnent sa route vers son grand-père mystère dans ce spec-
tacle phénomène conjuguant la rigueur d’enquête d’un François Hien et l’art 
de la mystification d’une Gisèle Vienne. Vue à l’Arsenic, en avril, cette perle 
a ravi le public de l’ABC-Temple allemand, à La Chaux-de-Fonds, en octobre 
dernier, et sera, c’est une joie, au Théâtre Saint-Gervais, à Genève, du 22 au 
25 janvier prochain. A ne pas manquer. ■ M.-P. G.

Toute intention de nuire
Le geste le plus littéraire de l’année. 
Un avocat qui se reconnaît dans un 
roman et s’estime diffamé au point 
de porter l’affaire devant un tribunal. 
Une écrivaine qui nie s’être inspirée 
d’une personnalité qu’elle connaît à 
peine, jure-t-elle. Le Genevois Adrien 
Barazzone et ses comédiens Alain 
Borek, Mélanie Foulon, David Gobet et 
Marion Chabloz ont offert au Théâtre 
Saint-Gervais à Genève en novembre, 
avant La Grange à Lausanne, un spec-
tacle-joute aussi brillant que brûlant 
dans ses implications, au moment 
où une jeune Algérienne reproche à 
l’écrivain Kamel Daoud d’avoir exploité 
son drame dans Houris, Prix Goncourt 
2024. Le plaisir du jeu sans  
modération. ■ A. Df

Quiet Light
Le geste le plus raffiné de l’année. Dans Quiet Light, à l’affiche au Pavillon à 
Genève en décembre, la chorégraphe Cindy Van Acker entraîne ses danseuses 
Daniela Zaghini et Stéphanie Bayle dans une cartographie aussi énigmatique 
que millimétrée. Escortées par le chant du vent, les trilles du ciel ou les fracas 
du magma, elles composent une fresque où les ténèbres sont lumière, où 
chaque geste est l’empreinte d’une odyssée intérieure. Elles reprennent leur 
toile fin janvier au Théâtre de Vidy. Il ne faudra pas manquer le passage de ces 
comètes pensives. ■  Alexandre Demidoff

> Scènes

Dans le rôle de sa grand-mère qui lui parle beaucoup, mais ne lui dit rien, Julia Perazzini fascine. (DR)

Le bleu de la nuit ou «Quiet Light», nouvelle création hypnotique de Cindy Van Acker, avec les danseuses 
Stéphanie Bayle et Daniela Zaghini. (Mathilda Olmi)

Le metteur en scène français Arthur Nauzyciel ressuscite avec brio «Les Paravents», cette pièce pieuvre  
de Jean Genet qui crucifie les vaniteux et célèbre les desperados. (Philippe Chancel)
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Actapalabra
Jamais, de mémoire de critique, on a assisté 
à un spectacle où de jeunes spectateurs s’im-
pliquaient aussi passionnément dans ce qui se 
construisait sous leurs yeux. Face à cette créa-
tion vue l’automne dernier à Am Stram Gram 
et qui invitait à échapper au train-train d’un 
monde préfabriqué pour inventer une société 
privilégiant la nature et les contacts humains, 
les enfants, debout tels des traders, ont hurlé 
leurs consignes à Joan Mompart et Philippe 
Gouin, alors que ce duo de clowns lunaires 
tentait d’attraper des fruits volants, se mesurait 
à coups de battle dansée ou tâtait d’un ballon 
géant. Autant dire que le pari d’humanité a été 
relevé! ■ Marie-Pierre Genecand

Il jouait du piano debout
Une madeleine de Proust pour toute une généra-
tion. Aux Amis, au printemps dernier, Françoise 
Courvoisier a ressuscité Michel Berger et, au fil 
de 30 titres nostalgie, le cœur de toutes les grou-
pies a bondi. C’est aussi que la directrice a trouvé 
le comédien idéal pour incarner le compositeur 
de Starmania: Antoine Courvoisier, aussi l’aise 
au jeu théâtral qu’au piano, et formidablement 
entouré par Jenny Lorant, Sacha Maffli et 
Bastien Blanchard dans les rôles de France Gall, 
Véronique Samson, Daniel Balavoine ou Johnny. 
Autrement dit, une soirée groovy après laquelle 
on a pu chanter «ça balance pas mal, aux Amis, 
ça balance pas mal». ■ M.-P. G.

Colette
Une découverte. Au Théâtre 2.21, à Lausanne, en 
avril dernier, la danseuse et chorégraphe Judith 
Desse a retracé avec beaucoup de sensibilité une 
journée dans un EMS. Sur les éclairages subtils 
de Danielle Milovic et la bande-son éloquente 
d’Eric Lazor, les cinq danseuses et danseur ont 
restitué les activités des aînés – repas, toilettes, 
chorale, etc. – mais aussi l’esprit du lieu dans le 
sens où ces silhouettes en robe noire et collerette 
blanche ressemblaient plus à des fantômes qu’à 
de classiques pensionnaires. Beauté d’un travail 
qui a rappelé Pina Bausch, pour les parties 
dansées à haute charge émotive, et David Lynch, 
pour la narration flottant entre réalité et fiction. 
Une artiste à suivre. ■ M.-P. G.

Tourist Trap
Le geste le plus poétique de l’année. Le met-
teur en scène et musicien zurichois Thom Luz, 
42 ans, invitait, en novembre au Théâtre de 
Vidy, à faire l’inventaire de nos échecs. Apoca-
lyptique? Mélancolique plutôt – mélancolie des 
ruines – burlesque aussi sur la pente des vanités. 
Dans son Tourist Trap, deux sommelières, 
un majordome moustachu, un musicien aux 
lunettes fumeuses et un aristo en grande tenue 
vous font les honneurs d’un monde en voie de 
disparition. Leur palace s’écroule sur des airs 
piquants et langoureux. Ils rêvent de grande 
évasion. On s’envole avec eux. ■ A. Df

21e MarionNEttes – Festival 
international
Soirée exceptionnelle au Festival 
des marionnettes de Neuchâtel 
en novembre dernier. Les trois 
spectacles vus coup sur coup, ce 
mardi frisquet, ont rappelé à quel 
point cette discipline pouvait être 
un instrument puissant pour 
documenter des épisodes de notre 
sombre passé. Dans Somewhere 
Else, la Slovène Tin Grabnar a évo-
qué la guerre des Balkans à travers 
un tableau noir. Dans Viva!, le duo 
franco-espagnol Lisa Peyron-Da-
niel Olmos a montré les dégâts 
intimes de la guerre civile avec du 
matériel de bureau. Enfin, dans Les 
Lettres de mon père, la très grande 
Agnès Limbos s’est représentée 
à 8 ans dans un fauteuil rouge de 
psychanalyste pour capter les réso-
nances de la colonisation belge du 
Congo. Merci à Corinne Grandjean, 
directrice de ces intenses  
festivités! ■ M.-P. G.

Hécube, pas Hécube
Le geste le plus politique de l’an-
née. Au cœur de la garrigue, à 15 
kilomètres d’Avignon, la boulever-
sante Elsa Lepoivre incarne une 
mère déchirée entre son métier 
de comédienne et l’amour qu’elle 
porte à son fils autiste. Pendant 
qu’elle répète Hécube d’Euripide, 
elle apprend la violence dont ce 
dernier a été victime dans l’ins-
titution à laquelle il était confié. 
L’auteur et metteur en scène 
Tiago Rodrigues s’est inspiré 
notamment du scandale du centre 
de Mancy. Loïc Corbéry, Denis 
Podalydès, Gaël Kamilindi et leurs 
camarades de la Comédie-Fran-
çaise excellent dans le double jeu, 
un pied dans la tragédie antique, 
un autre dans les marécages de 
nos actualités. Au cœur d’Hécube, 
pas Hécube, la question de la res-
ponsabilité de nos édiles. Aberra-
tion du circuit et de la program-
mation: le spectacle ne s’est joué 
que quatre fois à la Comédie de 
Genève, un comble. Ceux qui l’ont 
vu en sont durablement ébranlés. 
■ A. Df

Les Paravents
Le geste le plus ambitieux de l’an-
née. Arthur Nauzyciel ressuscitait 
en juin, au Théâtre de l’Odéon à 
Paris, Les Paravents, cette pièce 
que Jean Genet écrit en 1961 et que 
Roger Blin monte pour la pre-
mière fois en France en 1966. Des 
paras, des partisans de l’Algérie 
française conspuent alors cette 
vision de la sottise des gros colons 
et des haut gradés d’une armée 
fantoche, cette exaltation de Saïd, 
le voleur, cette irrévérence d’une 
Mère somptueusement errante. 
Cinquante-huit ans plus tard, la 
parole de Genet reste poétique-
ment incendiaire, servie, dans la 
mise en scène d’Arthur Nauzyciel, 
par des interprètes épousant le 
lyrisme souvent farceur et déton-
nant – façon pétard – de l’auteur. 
Sur le vertigineux escalier blanc 
conçu par le décorateur Riccardo 
Hernandez, Marie-Sophie Ferdane 
dans le rôle de la Mère, le jeune 
Aymen Bouchou dans celui de Saïd 
et toute leur bande jouent comme 
sur un volcan. Vous emportez  
leur feu. ■ A. Df

Dans ton intérieur
Inouïe Julia Perazzini! Avec cette comédienne sortie de La Manufacture en 
2006, on a le sentiment que les personnages prennent possession de son 
corps, façon spirite. Après avoir accueilli son frère décédé à 8 mois dans Le 
Souper, la magicienne ressuscite sa grand-mère et toute une kyrielle de per-
sonnages qui jalonnent sa route vers son grand-père mystère dans ce spec-
tacle phénomène conjuguant la rigueur d’enquête d’un François Hien et l’art 
de la mystification d’une Gisèle Vienne. Vue à l’Arsenic, en avril, cette perle 
a ravi le public de l’ABC-Temple allemand, à La Chaux-de-Fonds, en octobre 
dernier, et sera, c’est une joie, au Théâtre Saint-Gervais, à Genève, du 22 au 
25 janvier prochain. A ne pas manquer. ■ M.-P. G.

Toute intention de nuire
Le geste le plus littéraire de l’année. 
Un avocat qui se reconnaît dans un 
roman et s’estime diffamé au point 
de porter l’affaire devant un tribunal. 
Une écrivaine qui nie s’être inspirée 
d’une personnalité qu’elle connaît à 
peine, jure-t-elle. Le Genevois Adrien 
Barazzone et ses comédiens Alain 
Borek, Mélanie Foulon, David Gobet et 
Marion Chabloz ont offert au Théâtre 
Saint-Gervais à Genève en novembre, 
avant La Grange à Lausanne, un spec-
tacle-joute aussi brillant que brûlant 
dans ses implications, au moment 
où une jeune Algérienne reproche à 
l’écrivain Kamel Daoud d’avoir exploité 
son drame dans Houris, Prix Goncourt 
2024. Le plaisir du jeu sans  
modération. ■ A. Df

Quiet Light
Le geste le plus raffiné de l’année. Dans Quiet Light, à l’affiche au Pavillon à 
Genève en décembre, la chorégraphe Cindy Van Acker entraîne ses danseuses 
Daniela Zaghini et Stéphanie Bayle dans une cartographie aussi énigmatique 
que millimétrée. Escortées par le chant du vent, les trilles du ciel ou les fracas 
du magma, elles composent une fresque où les ténèbres sont lumière, où 
chaque geste est l’empreinte d’une odyssée intérieure. Elles reprennent leur 
toile fin janvier au Théâtre de Vidy. Il ne faudra pas manquer le passage de ces 
comètes pensives. ■  Alexandre Demidoff

> Scènes

Dans le rôle de sa grand-mère qui lui parle beaucoup, mais ne lui dit rien, Julia Perazzini fascine. (DR)

Le bleu de la nuit ou «Quiet Light», nouvelle création hypnotique de Cindy Van Acker, avec les danseuses 
Stéphanie Bayle et Daniela Zaghini. (Mathilda Olmi)

Le metteur en scène français Arthur Nauzyciel ressuscite avec brio «Les Paravents», cette pièce pieuvre  
de Jean Genet qui crucifie les vaniteux et célèbre les desperados. (Philippe Chancel)
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monde préfabriqué pour inventer une société 
privilégiant la nature et les contacts humains, 
les enfants, debout tels des traders, ont hurlé 
leurs consignes à Joan Mompart et Philippe 
Gouin, alors que ce duo de clowns lunaires 
tentait d’attraper des fruits volants, se mesurait 
à coups de battle dansée ou tâtait d’un ballon 
géant. Autant dire que le pari d’humanité a été 
relevé! ■ Marie-Pierre Genecand

Il jouait du piano debout
Une madeleine de Proust pour toute une généra-
tion. Aux Amis, au printemps dernier, Françoise 
Courvoisier a ressuscité Michel Berger et, au fil 
de 30 titres nostalgie, le cœur de toutes les grou-
pies a bondi. C’est aussi que la directrice a trouvé 
le comédien idéal pour incarner le compositeur 
de Starmania: Antoine Courvoisier, aussi l’aise 
au jeu théâtral qu’au piano, et formidablement 
entouré par Jenny Lorant, Sacha Maffli et 
Bastien Blanchard dans les rôles de France Gall, 
Véronique Samson, Daniel Balavoine ou Johnny. 
Autrement dit, une soirée groovy après laquelle 
on a pu chanter «ça balance pas mal, aux Amis, 
ça balance pas mal». ■ M.-P. G.

Colette
Une découverte. Au Théâtre 2.21, à Lausanne, en 
avril dernier, la danseuse et chorégraphe Judith 
Desse a retracé avec beaucoup de sensibilité une 
journée dans un EMS. Sur les éclairages subtils 
de Danielle Milovic et la bande-son éloquente 
d’Eric Lazor, les cinq danseuses et danseur ont 
restitué les activités des aînés – repas, toilettes, 
chorale, etc. – mais aussi l’esprit du lieu dans le 
sens où ces silhouettes en robe noire et collerette 
blanche ressemblaient plus à des fantômes qu’à 
de classiques pensionnaires. Beauté d’un travail 
qui a rappelé Pina Bausch, pour les parties 
dansées à haute charge émotive, et David Lynch, 
pour la narration flottant entre réalité et fiction. 
Une artiste à suivre. ■ M.-P. G.
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Le geste le plus poétique de l’année. Le met-
teur en scène et musicien zurichois Thom Luz, 
42 ans, invitait, en novembre au Théâtre de 
Vidy, à faire l’inventaire de nos échecs. Apoca-
lyptique? Mélancolique plutôt – mélancolie des 
ruines – burlesque aussi sur la pente des vanités. 
Dans son Tourist Trap, deux sommelières, 
un majordome moustachu, un musicien aux 
lunettes fumeuses et un aristo en grande tenue 
vous font les honneurs d’un monde en voie de 
disparition. Leur palace s’écroule sur des airs 
piquants et langoureux. Ils rêvent de grande 
évasion. On s’envole avec eux. ■ A. Df

21e MarionNEttes – Festival 
international
Soirée exceptionnelle au Festival 
des marionnettes de Neuchâtel 
en novembre dernier. Les trois 
spectacles vus coup sur coup, ce 
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un tableau noir. Dans Viva!, le duo 
franco-espagnol Lisa Peyron-Da-
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intimes de la guerre civile avec du 
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née. Au cœur de la garrigue, à 15 
kilomètres d’Avignon, la boulever-
sante Elsa Lepoivre incarne une 
mère déchirée entre son métier 
de comédienne et l’amour qu’elle 
porte à son fils autiste. Pendant 
qu’elle répète Hécube d’Euripide, 
elle apprend la violence dont ce 
dernier a été victime dans l’ins-
titution à laquelle il était confié. 
L’auteur et metteur en scène 
Tiago Rodrigues s’est inspiré 
notamment du scandale du centre 
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çaise excellent dans le double jeu, 
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nos actualités. Au cœur d’Hécube, 
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Une écrivaine qui nie s’être inspirée 
d’une personnalité qu’elle connaît à 
peine, jure-t-elle. Le Genevois Adrien 
Barazzone et ses comédiens Alain 
Borek, Mélanie Foulon, David Gobet et 
Marion Chabloz ont offert au Théâtre 
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tacle-joute aussi brillant que brûlant 
dans ses implications, au moment 
où une jeune Algérienne reproche à 
l’écrivain Kamel Daoud d’avoir exploité 
son drame dans Houris, Prix Goncourt 
2024. Le plaisir du jeu sans  
modération. ■ A. Df
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Le geste le plus raffiné de l’année. Dans Quiet Light, à l’affiche au Pavillon à 
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du magma, elles composent une fresque où les ténèbres sont lumière, où 
chaque geste est l’empreinte d’une odyssée intérieure. Elles reprennent leur 
toile fin janvier au Théâtre de Vidy. Il ne faudra pas manquer le passage de ces 
comètes pensives. ■  Alexandre Demidoff
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Lisbeth Koutchoumoff Arman

Quand les 
personnages  
se rebiffent
Il y a cent ans, Pirandello imaginait des 
personnages en colère à la recherche d’un 
auteur qui puisse enfin écrire leur vie. On 
assiste aujourd’hui à la révolte de femmes 
et d’hommes qui refusent de devenir des 
personnages de papier. Le spectacle d’Adrien 
Barazzone, Toute intention de nuire*, met 
précisément en scène ce vertige. Emmanuel 
Carrère, Christine Angot, deux auteurs qui 
ont fait de l’utilisation du réel la trame de tous 
leurs livres, ont vu ces dernières années leur 
liberté d’auteurs contestée par des proches 
outrés d’être devenus matière à fiction.
C’est au tour de Kamel Daoud, qui vient de 
recevoir le Prix Goncourt pour Houris, d’être 
rattrapé par le réel. Son roman donne la 
parole à une jeune femme devenue muette 
à la suite d’une blessure qui lui a sectionné 
les cordes vocales. Victime enfant de 
groupes islamistes pendant la guerre civile 
algérienne, Aube est la seule survivante de sa 
famille. Par sa voix intérieure, elle raconte les 
atrocités passées à la petite fille qu’elle porte 
dans son ventre. Aube, personnage symbole 
des femmes algériennes martyrisées par le 
fondamentalisme et la violence sociale?
Sauf qu’il y a une semaine, une jeune femme 
d’Oran a pris la parole pour dire: «Aube, c’est 
moi et Kamel Daoud a volé mon histoire.» 
Saâda Arbane a parlé d’un filet de voix à 
peine perceptible. Ses cordes vocales ont 
été tranchées lors du massacre de sa famille 
pendant la guerre civile. Seule rescapée, elle 
porte, comme Aube, une canule à la gorge. 
En 2009, Saâda est devenue championne 
d’équitation du Maghreb. Elle y est connue 
comme la cavalière muette. Quand les 
journalistes lui ont alors posé des questions 
sur sa blessure, elle leur a opposé un silence 
catégorique.
La seule personne à qui elle a parlé de son 
traumatisme, de ses relations conflictuelles 
avec sa mère, de sa volonté d’avorter (autant 
d’éléments qu’elle partage avec Aube), c’est 
sa psychiatre, Madame Daoud, compagne de 
l’écrivain. Dans l’interview qu’elle a donnée à 
une télévision algérienne, elle raconte le café 
auquel elle a été conviée par le couple. Quand 
le romancier a évoqué l’idée d’un roman 
autour de son cas: «J’ai refusé. C’est moi seule 
qui peux décider quand et comment raconter 
cette histoire, unique en Algérie.»
Rupture du secret médical? La justice 
algérienne, saisie, tranchera. Gallimard 
réfute et invoque des manœuvres du 
gouvernement algérien pour nuire à un 
écrivain trop libre. On pense à Flaubert, 
bien sûr, qui avait puisé, sans jamais vouloir 
le reconnaître, au vrai drame d’une jeune 
femme pour créer son personnage d’Emma 
Bovary. A Oran, comme ailleurs, il semble 
bien que les conditions de fabrication de l’art 
soient aujourd’hui aussi importantes que les 
œuvres elles-mêmes. Fini les créateurs tout-
puissants. Les personnages se rebiffent et 
exigent loyauté, transparence et respect. ■

*«Toute intention de nuire», La Grange-
Unil, Lausanne, jusqu’au 23 nov.  
www.grange-unil.ch

cas, lui dénier d’être efficace. Si le pré-
sident français entendait alerter ses col-
lègues européens sur les dangers mortels 
qui guettent le Vieux-Continent, à l’heure 
où la compétition entre les Etats se fait de 
plus en plus féroce, il a indéniablement 
réussi. Mais ce qui frappe sans doute le 
plus, au-delà de l’Europe, c’est la vision 
du monde qui s’y fait jour, car elle marque 
une profonde rupture avec celles qui ont 
encore cours officiellement.

Néodarwinisme géopolitique
Fini l’ordre international et l’unité 

de destin de l’humanité, si possible vers 
des lendemains meilleurs. Oublié le 
savant échafaudage de la coopération et 
de la juste concurrence, auquel nous avait 
habitués le libéralisme depuis au moins 
la chute du Mur. A la trappe l’équilibre 
en construction du monde multipolaire. 
Toutes ces jolies formules se trouvent relé-
guées d’un seul coup de baguette au musée 
des euphémismes et des vues de l’esprit.

La réalité est beaucoup plus crue, 
et rien n’a vraiment changé depuis 
l’aube de l’humanité. Ou plutôt l’ère des 
dinosaures, lorsque l’homme n’avait 

Futur antérieur

L’illusion d’un monde débarrassé de ses  antagonismes
 Plaidant récemment pour un 
renforcement de la défense européenne, 
Emmanuel Macron a eu recours à une 
métaphore qui semble faire écho à la thèse 
de Darwin. Or, c’est vers Carl Schmitt, le 
sulfureux philosophe du droit allemand, 
qu’il faut se tourner pour la décrypter

Gauthier Ambrus

«S i on décide de rester 
des herbivores, les car-
nivores gagneront.» 
La comparaison sur-
prend, elle fait aussi 

éventuellement sourire par le côté incon-
gru de l’image. On ne pourra pas, en tout 

Vue du ciel, à 400 kilomètres 
d’altitude, la Terre apparaît 
dépourvue de frontières. 
«Il n’y a ni mur, ni barrière – 
aucune tribu, pas de guerre, 
de corruption ou de raison 
particulière d’avoir peur», 
écrit Samantha Harvey dans 
«Orbital». (NASA)

«O rbital» se déroule dans 
l’espace mais il ne s’agit 
pas d’un roman de 
science-fiction. Saman-
tha Harvey, qui vient de 

remporter le Booker Prize avec ce cinquième 
livre, soit la plus importante distinction pour 
la littérature en langue anglaise, déclare 
avoir voulu écrire une pastorale et c’est très 
juste. Les bergers et les bergères du genre 
antique sont ici six astronautes (fictifs) de la 
Station spatiale internationale (bien réelle), 
quatre hommes, deux femmes, en mission 
pour plusieurs mois, et leur jardin bucolique 
est la Terre qu’ils observent par les hublots 
de leur vaisseau. Pas de suspense insoute-
nable ici autour d’avanies techniques quel-
conques (réussiront-ils à changer le boulon? 
Ou dériveront-ils dans le vide intersidéral?) 
L’enjeu est ailleurs et il est intensément poé-
tique, et politique aussi. Au sens où les mots 
peuvent changer notre regard.

Samantha Harvey déplace la focale: ce 
n’est pas l’espace qui est au centre du roman 
mais la Terre, vue d’en haut, la Terre soudain 
replacée dans l’immensité insaisissable qui 
l’entoure, ce «noir intense et dynamique 
de l’espace». Quitter la Terre pour mieux la 
voir en somme, pour la voir vraiment. Orbi-
tal est une expérience de décentrement. Le 
sous-titre du roman en donne la structure, 

Cette beauté 
bleue qui tourne 
et tourne
En suivant six astronautes dans l’espace, «Orbital»  
de Samantha Harvey est un chant à la beauté 
stupéfiante de la Terre

Lisbeth Koutchoumoff Arman
X @LKoutchoumoff

Une journée, seize aurores. Nous suivons les 
Russes Anton et Roman, l’Italien Pietro, la 
Japonaise Chie, Shaun l’Américain et Nell la 
Britannique pendant 24h durant lesquelles 
se produiront seize levers et seize couchers 
de soleil. Oui, «l’espace pulvérise le temps». 
Ce que ce changement de cadre, massif, radi-
cal, provoque sur les corps et les esprits fait 
la chair du roman.

Des éclairs bleu canard
Seize orbites et autant de chapitres, 

autant de tours autour de la Terre, au rythme 
et au tracé imperturbables. Ce mouvement 
elliptique donne l’impulsion à l’écriture 
elle-même et c’est le défi de l’autrice que de 
faire de ces tours immenses et serpentins un 
sujet d’émerveillement sans cesse renouvelé. 
Le spectacle se situe à la fenêtre. Samantha 
Harvey traduit en mots ce que les photos de 
la Terre vue de l’espace saisissent. Ce faisant, 
le spectaculaire devient expérience intime, 
vécu presque tactile, éminemment sensoriel.

A 400 kilomètres d’altitude, il y a tou-
jours des éclairs qui crépitent, des typhons 
qui s’emballent. «Les continents défilent tels 
des champs et des villages depuis la fenêtre 
d’un train» et c’est ce à quoi assistent les lec-
teurs par les yeux des astronautes. Glissent 
ainsi «la pointe de l’Inde rougie par le matin», 
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CARACTÈRES
Lisbeth Koutchoumoff Arman

Quand les 
personnages  
se rebiffent
Il y a cent ans, Pirandello imaginait des 
personnages en colère à la recherche d’un 
auteur qui puisse enfin écrire leur vie. On 
assiste aujourd’hui à la révolte de femmes 
et d’hommes qui refusent de devenir des 
personnages de papier. Le spectacle d’Adrien 
Barazzone, Toute intention de nuire*, met 
précisément en scène ce vertige. Emmanuel 
Carrère, Christine Angot, deux auteurs qui 
ont fait de l’utilisation du réel la trame de tous 
leurs livres, ont vu ces dernières années leur 
liberté d’auteurs contestée par des proches 
outrés d’être devenus matière à fiction.
C’est au tour de Kamel Daoud, qui vient de 
recevoir le Prix Goncourt pour Houris, d’être 
rattrapé par le réel. Son roman donne la 
parole à une jeune femme devenue muette 
à la suite d’une blessure qui lui a sectionné 
les cordes vocales. Victime enfant de 
groupes islamistes pendant la guerre civile 
algérienne, Aube est la seule survivante de sa 
famille. Par sa voix intérieure, elle raconte les 
atrocités passées à la petite fille qu’elle porte 
dans son ventre. Aube, personnage symbole 
des femmes algériennes martyrisées par le 
fondamentalisme et la violence sociale?
Sauf qu’il y a une semaine, une jeune femme 
d’Oran a pris la parole pour dire: «Aube, c’est 
moi et Kamel Daoud a volé mon histoire.» 
Saâda Arbane a parlé d’un filet de voix à 
peine perceptible. Ses cordes vocales ont 
été tranchées lors du massacre de sa famille 
pendant la guerre civile. Seule rescapée, elle 
porte, comme Aube, une canule à la gorge. 
En 2009, Saâda est devenue championne 
d’équitation du Maghreb. Elle y est connue 
comme la cavalière muette. Quand les 
journalistes lui ont alors posé des questions 
sur sa blessure, elle leur a opposé un silence 
catégorique.
La seule personne à qui elle a parlé de son 
traumatisme, de ses relations conflictuelles 
avec sa mère, de sa volonté d’avorter (autant 
d’éléments qu’elle partage avec Aube), c’est 
sa psychiatre, Madame Daoud, compagne de 
l’écrivain. Dans l’interview qu’elle a donnée à 
une télévision algérienne, elle raconte le café 
auquel elle a été conviée par le couple. Quand 
le romancier a évoqué l’idée d’un roman 
autour de son cas: «J’ai refusé. C’est moi seule 
qui peux décider quand et comment raconter 
cette histoire, unique en Algérie.»
Rupture du secret médical? La justice 
algérienne, saisie, tranchera. Gallimard 
réfute et invoque des manœuvres du 
gouvernement algérien pour nuire à un 
écrivain trop libre. On pense à Flaubert, 
bien sûr, qui avait puisé, sans jamais vouloir 
le reconnaître, au vrai drame d’une jeune 
femme pour créer son personnage d’Emma 
Bovary. A Oran, comme ailleurs, il semble 
bien que les conditions de fabrication de l’art 
soient aujourd’hui aussi importantes que les 
œuvres elles-mêmes. Fini les créateurs tout-
puissants. Les personnages se rebiffent et 
exigent loyauté, transparence et respect. ■

*«Toute intention de nuire», La Grange-
Unil, Lausanne, jusqu’au 23 nov.  
www.grange-unil.ch

cas, lui dénier d’être efficace. Si le pré-
sident français entendait alerter ses col-
lègues européens sur les dangers mortels 
qui guettent le Vieux-Continent, à l’heure 
où la compétition entre les Etats se fait de 
plus en plus féroce, il a indéniablement 
réussi. Mais ce qui frappe sans doute le 
plus, au-delà de l’Europe, c’est la vision 
du monde qui s’y fait jour, car elle marque 
une profonde rupture avec celles qui ont 
encore cours officiellement.

Néodarwinisme géopolitique
Fini l’ordre international et l’unité 

de destin de l’humanité, si possible vers 
des lendemains meilleurs. Oublié le 
savant échafaudage de la coopération et 
de la juste concurrence, auquel nous avait 
habitués le libéralisme depuis au moins 
la chute du Mur. A la trappe l’équilibre 
en construction du monde multipolaire. 
Toutes ces jolies formules se trouvent relé-
guées d’un seul coup de baguette au musée 
des euphémismes et des vues de l’esprit.

La réalité est beaucoup plus crue, 
et rien n’a vraiment changé depuis 
l’aube de l’humanité. Ou plutôt l’ère des 
dinosaures, lorsque l’homme n’avait 

Futur antérieur

L’illusion d’un monde débarrassé de ses  antagonismes
 Plaidant récemment pour un 
renforcement de la défense européenne, 
Emmanuel Macron a eu recours à une 
métaphore qui semble faire écho à la thèse 
de Darwin. Or, c’est vers Carl Schmitt, le 
sulfureux philosophe du droit allemand, 
qu’il faut se tourner pour la décrypter

Gauthier Ambrus

«S i on décide de rester 
des herbivores, les car-
nivores gagneront.» 
La comparaison sur-
prend, elle fait aussi 

éventuellement sourire par le côté incon-
gru de l’image. On ne pourra pas, en tout 

Vue du ciel, à 400 kilomètres 
d’altitude, la Terre apparaît 
dépourvue de frontières. 
«Il n’y a ni mur, ni barrière – 
aucune tribu, pas de guerre, 
de corruption ou de raison 
particulière d’avoir peur», 
écrit Samantha Harvey dans 
«Orbital». (NASA)

«O rbital» se déroule dans 
l’espace mais il ne s’agit 
pas d’un roman de 
science-fiction. Saman-
tha Harvey, qui vient de 

remporter le Booker Prize avec ce cinquième 
livre, soit la plus importante distinction pour 
la littérature en langue anglaise, déclare 
avoir voulu écrire une pastorale et c’est très 
juste. Les bergers et les bergères du genre 
antique sont ici six astronautes (fictifs) de la 
Station spatiale internationale (bien réelle), 
quatre hommes, deux femmes, en mission 
pour plusieurs mois, et leur jardin bucolique 
est la Terre qu’ils observent par les hublots 
de leur vaisseau. Pas de suspense insoute-
nable ici autour d’avanies techniques quel-
conques (réussiront-ils à changer le boulon? 
Ou dériveront-ils dans le vide intersidéral?) 
L’enjeu est ailleurs et il est intensément poé-
tique, et politique aussi. Au sens où les mots 
peuvent changer notre regard.

Samantha Harvey déplace la focale: ce 
n’est pas l’espace qui est au centre du roman 
mais la Terre, vue d’en haut, la Terre soudain 
replacée dans l’immensité insaisissable qui 
l’entoure, ce «noir intense et dynamique 
de l’espace». Quitter la Terre pour mieux la 
voir en somme, pour la voir vraiment. Orbi-
tal est une expérience de décentrement. Le 
sous-titre du roman en donne la structure, 

Cette beauté 
bleue qui tourne 
et tourne
En suivant six astronautes dans l’espace, «Orbital»  
de Samantha Harvey est un chant à la beauté 
stupéfiante de la Terre

Lisbeth Koutchoumoff Arman
X @LKoutchoumoff

Une journée, seize aurores. Nous suivons les 
Russes Anton et Roman, l’Italien Pietro, la 
Japonaise Chie, Shaun l’Américain et Nell la 
Britannique pendant 24h durant lesquelles 
se produiront seize levers et seize couchers 
de soleil. Oui, «l’espace pulvérise le temps». 
Ce que ce changement de cadre, massif, radi-
cal, provoque sur les corps et les esprits fait 
la chair du roman.

Des éclairs bleu canard
Seize orbites et autant de chapitres, 

autant de tours autour de la Terre, au rythme 
et au tracé imperturbables. Ce mouvement 
elliptique donne l’impulsion à l’écriture 
elle-même et c’est le défi de l’autrice que de 
faire de ces tours immenses et serpentins un 
sujet d’émerveillement sans cesse renouvelé. 
Le spectacle se situe à la fenêtre. Samantha 
Harvey traduit en mots ce que les photos de 
la Terre vue de l’espace saisissent. Ce faisant, 
le spectaculaire devient expérience intime, 
vécu presque tactile, éminemment sensoriel.

A 400 kilomètres d’altitude, il y a tou-
jours des éclairs qui crépitent, des typhons 
qui s’emballent. «Les continents défilent tels 
des champs et des villages depuis la fenêtre 
d’un train» et c’est ce à quoi assistent les lec-
teurs par les yeux des astronautes. Glissent 
ainsi «la pointe de l’Inde rougie par le matin», 
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2QOLQH�$XVJDEH

576�5DGLR�7pOpYLVLRQ�6XLVVH
�����*HQqYH��
��������������
KWWSV���ZZZ�UWV�FK�

*HQUH�GH�PpGLD��,QWHUQHW

1��GH�WKqPH���������
2UGUH�������� 5pIpUHQFH����������

7\SH�GH�PpGLD��6LWHV�G
LQIRUPDWLRQV
88S0�����
���
3DJH�9LVLWV����
���
���

/LUH�HQ�OLJQH

�7RXWH�LQWHQWLRQ�GH�QXLUH���XQ�H[FHOOHQW�SURFqV�WKpkWUDO�VLJQp�$GULHQ
%DUD]]RQH
$X�7KpkWUH�6DLQW�*HUYDLV�GH�*HQqYH�MXVTX·DX����QRYHPEUH��OH�PHWWHXU�HQ�VFqQH�$GULHQ�%DUD]]RQH�PRQWH�XQ
H[FHOOHQW�SURFqV�WKpkWUDO��'DQV��7RXWH�LQWHQWLRQ�GH�QXLUH���XQH�URPDQFLqUH�HW�XQ�DYRFDW�TXL�V
HVW�UHFRQQX�GDQV�XQ
SHUVRQQDJH�GX�OLYUH�VH�IRQW�IDFH��/D�OLWWpUDWXUH�D�W�HOOH�WRXV�OHV�GURLWV"
����������

,O�HVW�WUqV�IkFKp��0DvWUH�$OH[DQGUH�%DGDGRQH��,O�V
HVW�UHFRQQX�GDQV�XQ�SDVVDJH�GX�GHUQLHU�URPDQ�GH�O
DXWULFH
3DXOLQH�-DXEHUW���0DUFKHU�VDQV�FUDLQGUH�OH�UDYLQ���%HO��XQ�SHUVRQQDJH�PDVFXOLQ�SOXW{W�KkEOHXU��PLVRJ\QH�HW
VDQJXLQ��DYRFDW�GH�VRQ�PpWLHU��WU{QH�GDQV�VD�PDLVRQ�GH�YDFDQFHV�HQ�7RVFDQH�HW�DYRXH�j�VRQ�LQWHUORFXWULFH�XQ
VRXFL�GH�IHUWLOLWp��F·HVW�WRXW�OXL�

(W�GHSXLV�OD�SDUXWLRQ�GH�O·RXYUDJH�HQ�OLEUDLULH��F·HVW�OD�FDWDVWURSKH��6RQ�pWXGH�SHUG�GHV�FOLHQWV��VD�ILOOH�QH�OXL�SDUOH
SOXV��VRQ�FRXSOH�HVW�j�OD�GpULYH��0DvWUH�$OH[DQGUH�%DGDGRQH�H[LJH�GRQF�UpSDUDWLRQ��1RXV�VRPPHV�DX�WULEXQDO�HW
HQWUH�O·DUWLVWH�HW�O·DYRFDW��F·HVW�OD�JXHUUH�

/D�OLWWpUDWXUH�D�W�HOOH�WRXV�OHV�GURLWV"

�7RXWH�LQWHQWLRQ�GH�QXLUH��HVW�XQH�SLqFH�HQ�IRUPH�GH�SURFqV��XQ�VSHFWDFOH�MXGLFLDLUH��$YHF�MXJH�HQ�UREH�GH�ULJXHXU�
DYRFDW�PDGUp��WpPRLQV�pEUDQOpV��SODLJQDQW�LQGLJQp�HW�DUWLVWH�DX�EDQF�GHV�DFFXVpV��1RXV�VRPPHV�DX�WKpkWUH��2Q
SRXUUDLW�WRXW�DXVVL�ELHQ�VH�WURXYHU�j�OD���H�FKDPEUH�GX�7ULEXQDO�GH�3DULV��GLWH�FKDPEUH�GH�OD�SUHVVH��3DULV"�&·HVW�Oj
TXH�YLW�3DXOLQH�-DXEHUW�

7RXW�LFL�HVW�ILFWLRQ��0DLV�FHWWH�KLVWRLUH�SRVVqGH�XQ�SXLVVDQW�SDUIXP�GX�UpHO��'HSXLV�O·LQYHQWLRQ�GH�O·DXWRILFWLRQ��OD
OLWWpUDWXUH�IUDQFRSKRQH�UHJRUJH�DLQVL�GH�SURFqV�SRXU�DWWHLQWH�j�OD�YLH�SULYpH�RX�FDORPQLH��ILOOH�FRQWUH�JpQLWHXU��H[�
DPL�FRQWUH�H[�DPL��DQFLHQV�pSRX[�RX�DPDQWV�RX�FpOpEULWp�FRQWUH�pFULYDLQ��$LQVL��TXL�VDLW�VL�GHPDLQ��XQ�DYRFDW�RX�XQH
pFULYDLQH�QH�YRQW�SDV�VH�UHFRQQDvWUH�j�OHXU�WRXU�VRXV�OHV�WUDLWV�WKpkWUDX[�GH�3DXOLQH�-DXEHUW�HW�$OH[DQGUH�%DGDGRQH
HW�LQWHQWHU�XQH�DFWLRQ�HQ�MXVWLFH�FRQWUH��7RXWH�LQWHQWLRQ�GH�QXLUH���FRpFULWH�SDU�OH�PHWWHXU�HQ�VFqQH�$GULHQ
%DUD]]RQH�DYHF�VHV�LQWHUSUqWHV��OHV�H[FHOOHQWV�$ODLQ�%RUHN��0DULRQ�&KDEOR]��0pODQLH�)RXORQ�HW�'DYLG�*REHW��HW�VD
FRPSOLFH�%DUEDUD�6FKOLWWOHU�

8Q�VSHFWDFOH�MXGLFLDLUH�HQWUH�FRPpGLH�HW�GUDPH

2Q�ULW��EHDXFRXS��GDQV�FH�SURFqV��/H�U\WKPH�Q·\�HVW�SDV�FHOXL�GH�OD�MXVWLFH��WUqV�SURFpGXULqUH��PDLV�FHOXL�GH�OD
FRPpGLH��YRLUH�GH�OD�IDUFH��$YHF�GHV�LQWHUSUqWHV�TXL�FKDQJHQW�GH�SHUVRQQDJHV�HQ�SOHLQ�WULEXQDO��OD�SUpVHQFH
G·DFFHQWV�VDYRXUHX[�HW�VXUWRXW�GX�VXVSHQVH��TXH�YD�GpFLGHU�0DGDPH�OH�-XJH"�/D�YRLFL�TXL�UHWRTXH�0DvWUH
%DGDGRQH�ORUVTX·LO�SHUG�VHV�QHUIV�HW�UHQYRLH�GDQV�VHV�SpQDWHV�OH�PDUL�GH�3DXOLQH�-DXEHUW��WpPRLQ�LQFRQVLVWDQW�

8Q�URPDQ�Q·HVW�LO�TXH�SXUH�ILFWLRQ��EDUGp�GH�WRXV�OHV�GURLWV�G·H[SUHVVLRQ�DUWLVWLTXH�SRVVLEOH"�8QH�DXWHXUH�D�W�HOOH�RXL
RX�QRQ�XQH�FHUWDLQH�UHVSRQVDELOLWp�YLV�j�YLV�GHV�SHUVRQQHV�TXL�O·HQWRXUHQW�HW�QRXUULVVHQW�VD�SURVH"�$�6DLQW�*HUYDLV�
DX�VRUWLU�GH�OD�SLqFH��OH�GpEDW�VH�SRXUVXLW�DX�IR\HU��$X�ILQDO��OD�FDXVH�HVW�HQWHQGXH��$GULHQ�%DUD]]RQH�D�JDJQp�KDXW
OD�PDLQ�VD�PLVH�HQ�VFqQH�

7KLHUU\�6DUWRUHWWL�VI

�7RXWH�LQWHQWLRQ�GH�QXLUH��GH�$GULHQ�%DUD]]RQH��7KpkWUH�GH�6DLQW�*HUYDLV��*HQqYH��GX����RFWREUH�DX����QRYHPEUH�
/D�*UDQJH���81,/��/DXVDQQH��OHV��������HW����QRYHPEUH������

&RXSXUH�3DJH�����

5DSSRUW�3DJH������

RTS, 8 novembre 2024 
RTS Vertigo, Chronique radiophonique, 5 novembre 2024 



Ñá �A dl¿ Ñ~�lÒ¿lÃ S �Ò�d� Ñq �ZÌ�Q¿l ÑáÑ~

!AÌAZ�A /�ÃÃl� 2lÚÌl
�lA��-AÒ� �Ò���A¿d -��Ì�

�
Òr£¶r ªB Z¾¶ĥríñBĄ£¾¶ B¯¾íZsrd
�gí£r¶ 	BíBĭĭ¾¶r ¯Bíâęr ę¶r
ÒBęñrØ ��êB£¯r P£r¶ ª£ír ªrñ Ò¾í¢
ĄíB£Ąñ{ ¯B£ñ ¨r ¶r ĥ¾£ñ ÒBñ gr
�íB¶g £¶ĄsítĄ H Zr âęê¾¶ÒręĄ g£ír

gr ¯¾£�d ñ¾ę�r ªr Z¾¯sg£r¶ gr �Å B¶ñd ªrñ PíBñ
Zí¾£ñsñd ªr Ą£¯Pír g¾ęħØ  r ¶¾¯ gr ñB Z¾¯ÒB¢
�¶£rd  ê�¾¯¯r gr g¾ñd ñríB£Ą¢£ª ªê£¶g£Zr gêę¶r
Ą£¯£g£Ąsã �ª PBªB£rØ 
êrñĄ ę¶ Zª£¶ gêÂ£ª H ę¶ ír¢
Zęr£ª gr �r¾í�rñ 	B¶ęd rññBĨ£ñĄr rĄ Zí£Ą£âęr gr
Ą sDĄírd ñęí ªrñ Òr£¶Ąęírñ írÒísñr¶ĄB¶Ą grñ Òrí¢

ñ¾¶¶B�rñ gr g¾ñØ ��B¯r ÒBíªB£Ą âęB¶g ¨êB£ Zíss
ªB Z¾¯ÒB�¶£rd¯B£ñ ¨r Z B¶�ríB£ñ ñ£ ¨r Ò¾ęĥB£ñ{
�B �B£Ą ę¶ Òrę Ò¾¯Òręħd BĥrZ Zr �¯B¨ęñZęªrØ�
�r Zr ¶¾¯d £ª Òís�vír �Bígrí ªê£¯B�rd rñÒ£v�ªrd
gêę¶ BZĄręí âę£ Ą¾ęí¶ríB£Ą ªr g¾ñ Bę ÒęPª£ZØ � B
¯Bª£Zr ¯r gs�¶£Ą ÒBñ ¯BªØ� 5¶ ír¯ÒBíĄ Z¾¶Ąír
ªêB¶ħ£sĄs âę£ ªr ĄBíBęgrØ

-¿�ZpÃ ©�Ò¿ AÌÌl��Ìl G �¼����lÒ¿
1ê£ª Ò¾ñr ę¶ ĥ¾£ªr Òęg£âęr ñęí ñB ĥ£r Òí£ĥsrd £ª ñr
ísĥvªr ĥ¾ªęP£ªr Bę ¯¾¯r¶Ą gr ÒBíªrí Ą sDĄírØ �
ªêBÒÒí¾Z r gr ñB Òí¾Z B£¶r ZísBĄ£¾¶d ªêBíĄ£ñĄr
ĄísÒ£�¶rØ �Zí£Ąr Bę ÒªBĄrBęd ªB Ò£vZr �3¾ęĄr £¶¢
Ąr¶Ą£¾¶ gr ¶ę£ír�d H ªêB�Z r gr ªB "B£ñ¾¶
1B£¶Ą¢�ríĥB£ñ H �r¶vĥr Òę£ñ H  B �íB¶�r H  Bę¢

ñB¶¶rd rñĄ £¶ñÒ£ísr gêę¶ ísZ£Ą B¶Zís gB¶ñ ªr ísrªb
ªr Òí¾Zvñ gêę¶r BęĄí£Zr BZZęñsr gêBĄĄr£¶Ąr H
ªê ¾¶¶ręí ÒBí ę¶ Bĥ¾ZBĄ âę£ ñêrñĄ írZ¾¶¶ę ñ¾ęñ
ªrñ ĄíB£Ąñ gêę¶ Òríñ¾¶¶B�r gr ñ¾¶ í¾¯B¶Ø

� r ñÒrZĄBZªr BP¾ígr ªr íÀªr gr ªB ª£ĄĄsíBĄęírb
âęrªªr rñĄ ñ¾¶ ęĄ£ª£Ąsd rĄ H âęrª Òí£ħd gB¶ñ ªB ír¢
Z ríZ r gr Zr âę£ rñĄ ĥíB£ ¾ę �Bęħã� £¶Ąríí¾�r ªr
¯rĄĄręí r¶ ñZv¶rØ �ª sĥ¾âęr Bęññ£ Zrªę£ gr ªB
�í¾¶Ą£vírd Ò¾íręñrd r¶Ąír ísBª£Ąs rĄ �ZĄ£¾¶Ø "B£ñ
�Bír Bęħ ¨ę�r¯r¶Ąñ H ªêr¯Ò¾íĄr¢Ò£vZrb ��ę
Ą sDĄírd ¨r gsĄrñĄr ªrñ ªr\¾¶ñØ �r ¯rĄñ r¶ ñZv¶r
grñ �r¶ñ âę£ Ò¾íĄr¶Ą ę¶ ír�Bíg ñęí ªr ¯¾¶grd
r¶ �B£ñB¶Ą Ą¾ę¨¾ęíñ ę¶ ÒBñ gr ZÀĄsØ�

 r ĥ¾£ªH ªB¶ZsØ 1rñ ¯B£¶ñ ñêB�£Ąr¶Ąd ñrñ ¯¾Ąñ
ĥB�BP¾¶gr¶ĄØ �-Bíg¾¶d ¨r ÒBíñ gB¶ñ Ą¾ęñ ªrñ

ñr¶ñ{ 
¶ �B£Ąd ¨êB£¯r ¨¾ęrí r¶Ąír ªB ÒísZ£ñ£¾¶ rĄ
ªêBªsBĄ¾£írØ �r ñę£ñ �¾ęĄíBâęr gB¶ñ ¯rñ ÒBí¾ªrñd
¯B£ñ ¨r Òręħ tĄír Ąívñ r�ZBZrgB¶ñ¯rñ BZĄ£¾¶ñ��
 B Òíręĥrd �gí£r¶ 	BíBĭĭ¾¶r B �B£Ą ñrñ Bí¯rñ Bę
3 sDĄír gę  ¾ęÒØ 
¶�B�s gB¶ñ ªB �rñĄ£¾¶ Z¾ªªrZ¢
Ą£ĥr gr ZrPBñĄ£¾¶gr ªB �BęZ r �r¶rĥ¾£ñr rĄ ñZv¶r
írZ¾¶¶ęrd £ª B Ą¾ęĄ �B£Ąd gr ªêBííB¶�r¯r¶Ą grñ
�ręíñ ñęí ªrñ ĄBPªrñ gę PBí H ªêB¶£¯BĄ£¾¶ gr gs¢
PBĄñ r¶�B¯¯sñ ñęí ªrñ Ò¾ª£Ą£âęrñ ZęªĄęírªªrñØ �ª
ísñę¯r g£ħ B¶ñ gêr�ríĥrñZr¶Zr r¶ ę¶r Ò íBñrb
� r  ¾ęÒd ZêsĄB£Ą gr ªê ę£ªr gr Z¾ęgr��


�Ò¿�l��Ã lÌ Z¿mAÌ��� Z���lZÌ�Øl
 r �rę gę Ą sDĄír ¶r ªr âę£ĄĄr Òªęñ grÒę£ñ ªrñ
Òír¯£ríñ s¯¾£ñ H ªêBg¾ªrñZr¶ZrØ �ę¨¾ęígê ę£ r¶¢
Z¾írd ªr ñ¾ęĥr¶£í grñ Z¾ęíñ �BZęªĄBĄ£�ñ H ªêsZ¾ªrd
g¾¶¶sñ ÒBí ªB Z¾¯sg£r¶¶r �íB¶ĭ£ñ©B �B ªd ªê B¢
P£ĄrØ �
r âę£ ¯êB �BñZ£¶s Z rĭ rªªrd ZêrñĄ âęêrªªr
BĥB£Ą ę¶r BęĄír ĥ£r âęr ªB¯£r¶¶rd ę¶r BęĄír¯B¢
¶£vír gr Òr¶ñrí âęr ªB ¯£r¶¶rØ �êBĥB£ñ Åē B¶ñd
rªªr¯rÒBíªB£Ą Z¾¯¯r Hę¶ BgęªĄrd \B¯êB PrBę¢
Z¾ęÒ B£gs H ¯r Z¾¶ñĄíę£írØ�  r ñ£ªª¾¶ Zíręñsd £ª
ÒBññr ñ¾¶ PBZ rª¾í gr Z¾¯sg£r¶ H  B "B¶ę�BZ¢
Ąęírd H  BęñB¶¶rd Òę£ñ r¶Z B¥¶r ªrñ ZísBĄ£¾¶ñ
Z¾ªªrZĄ£ĥrñ �BªĥB¶£ñB¶Ąrñ Ô�-Bñ gr Ò¾íĄr�d
� rñ ªęĄĄrñ £¶ĄrñĄ£¶rñ� ¾ę ��êBÒívñ�ÕØ

-ªęñ ísZr¯¯r¶Ąd £ª Z£Ąr ZrĄĄr rħÒsí£r¶Zrd £¶¢
Ąr¶ñrd gr ªB Ą¾ęí¶sr �ręĥr gr ªB Ò£vZr ��B¶ñ ªB
¯rñęír gr ªê£¯Ò¾ññ£Pªr�d gr 3£B�¾ /¾gí£�ęrñd
Âęĥír gêę¶r £¶Ąr¶ñ£Ąs íBírd ñęí ªr ¯¾¶gr  ę¢
¯B¶£ĄB£írØ �ª r¶Zr¶ñr ªr ¯rĄĄręí r¶ ñZv¶r Ò¾í¢
Ąę�B£ñ rĄ g£írZĄręí gę �rñĄ£ĥBª gê�ĥ£�¶¾¶b ��ª rñĄ
Pí£ªªB¶Ą gB¶ñ ñB¯B¶£vír gr ĄíB£Ąrí grñ âęrñĄ£¾¶ñ
Z¾¯Òªrħrñ gr �B\¾¶ ñ£¯ÒªrØ �êrññB£r gêBÒ¢
Òír¶gír gr ªę£d gr ªB ª£PríĄs âęê£ª ¶¾ęñ ¾�írØ�

�¯rñęír âęr ªB Z¾¶ĥríñBĄ£¾¶ BĥB¶Zrd �gí£r¶
	BíBĭĭ¾¶r ñr gsĥ¾£ªrØ -¾ęí ªę£d Òír¶gír ªB ÒB¢
í¾ªr ¶êB ¨B¯B£ñ sĄs ę¶r sĥ£gr¶ZrØ �%¶ g£Ą Ą¾ę¢
¨¾ęíñb gê¾ĝ rñĄ¢Zr âęr ¨r ÒBíªrã ñ¾ęª£�¶r ªr �ªñ gr
gręħ¯sgrZ£¶ñØ 
¶ ĄB¶Ą âęêr¶�B¶Ą gr P¾ęí�r¾£ñd
¨r ¯r ñę£ñ Ą¾ę¨¾ęíñ Ò¾ñs ªB âęrñĄ£¾¶ gr ¯B ªs�£¢
Ą£¯£Ąs H¯êrħÒí£¯ríØ� � ªêBęPrgr ªêBg¾ªrñZr¶Zrd
£ª ñBęĄr ªr ÒBñØ �ª sg£Ąr ę¶ ÒrĄ£Ą ¨¾ęí¶Bªd ñęí ªrñ
BZĄęBª£Ąsñ âęê£ª r¶Ąr¶g £Z£ rĄ ªHØ ��êBªªB£ñ Ò ¾Ą¾Z¾¢
Ò£rí ªrñ ÒB�rñ H ªB 
¾¾Ò BĥrZ grñ Ò£vZrñ gr Åį
Zr¶Ą£¯rñd ¨êBĥB£ñ ę¶r Z£¶âęB¶ĄB£¶r gêBP¾¶¶sñ��

�B¶ñ ñ¾¶ Z¾Z¾¶ �B¯£ª£Bªd �gí£r¶ ñr ñr¶Ą Ąívñ
Òí¾Z r gr ñ¾¶ �ívír rĄ gr ñB ñÂęí ¨ę¯rªªrØ �r
ñB �íB¶g¢¯vírd ñB ¶¾¶¶B Z sí£rd Bęññ£Ø �#¾ñ g£ñ¢
Zęññ£¾¶ñ ¾¶Ą �B\¾¶¶s¯¾¶ ír�Bíg ñęí ªr¯¾¶grØ

ªªr ¯B¶âęr Ąríí£Pªr¯r¶Ą grÒę£ñ ēįÅw{ 
ªªr
¶r ¯êB ÒBñ ¨ę�s âęB¶gd H Åö B¶ñd ¨r ªę£ B£ B¶¢
¶¾¶Zs âęr ¨êsĄB£ñ  ¾¯¾ñrħęrªØ 
ªªr ªêB BZZrÒĄsd
ZBí rªªr ¯êB£¯B£ĄØ�

 êB¯¾ęíd Bę P¾ęĄ gę Z r¯£¶{  B ír¶Z¾¶Ąír
BĥrZ  £¾¶rª 	B£ríd ñB¶ñ âę£ �ªB ĥ£r ¶r ñríB£Ą ĥsí£¢
ĄBPªr¯r¶Ą ÒBñ ªB¯t¯r�Ø 
¶ ēįÅįd H ªB ñę£Ąr gêę¶
BĄrª£ríd ªr Z£¶sBñĄr ªBęñB¶¶¾£ñ r¶�B�r ªr Z¾¯sg£r¶
ñęí ę¶ Z¾ęíĄ ¯sĄíB�rd �
¯£ªr gr Å H ��Ø 3í¾ęPªsd
£ª ¶¾¯¯r Ą¾ęñ ñrñ £¶ĄríÒívĄrñ �gí£r¶Ø  rñ gręħ
 ¾¯¯rñ Ą¾¯Pr¶Ą B¯¾ęíręħØ �ªñ ñr PBªBgr¶Ąd
ñêBÒÒí£ĥ¾£ñr¶Ąd r¯¯s¶B�r¶Ąr¶ñr¯PªrØ rZ¾ęÒªr
ñr¯Bí£r r¶ ēįēĆØ �ę P¾ęĄ gę �ªd  £¾¶rª 	B£rí gs¢
Òr£¶Ą ñ¾¶ Z¾¯ÒB�¶¾¶ Z¾¯¯rę¶ 1B£¶Ą¢	rí¶Bígd
Ą¾ę¨¾ęíñr¶Zª£¶HÒír¶gír ñ¾£¶grñBęĄírñØ �.ęB¶g
¾¶ £¶ĥ£Ąr grñ �r¶ñ H ªB¯B£ñ¾¶d £ª ĥręĄ âęr Ą¾ęĄ ªr
¯¾¶gr ñr ñr¶Ąr P£r¶Ø  r 1B£¶Ą¢	rí¶Bíg rñĄ ªêB¶£¢
¯Bª âę£ ªr Ą¾Ąs¯£ñr ªr ¯£ręħd ÒBí ZrĄĄr r¶ĥ£r gr
Ò¾íĄrí ñrZ¾ęíñØ� r ísBª£ñBĄręíB¨¾ęĄrb ��gí£r¶rñĄ
ę¶�íB¶gB¶ħ£ręħd £ª BÒÒª£âęr ªBÒ¾ª£Ą£âęrgęÒ£írØ

¶¯t¯rĄr¯Òñd £ª Bę¶r�íB¶grZBÒBZ£Ąsgês¯rí¢
ĥr£ªªr¯r¶Ąd grĥB¶Ą ę¶ ¯Bññ£� gr �ręíñd ę¶ ÒBĨ¢
ñB�rd ę¶r ªę¯£vír{�


l¿��l¿Ã Ã�ÒØl��¿Ã
�rí¶£vír¯r¶Ąd �gí£r¶ 	BíBĭĭ¾¶r B Ą¾ęí¶s gB¶ñ
ªr ¶¾ęĥrBę ª¾¶� ¯sĄíB�r gr  £¾¶rª 	B£ríd � B

BZ r�d Bęħ ZÀĄsñ gr "£Z rª 	ªB¶Zd gsZsgs gs¢
PęĄ ¾ZĄ¾PírØ � £¾¶rª rñĄ r¶ ĄíB£¶ gr �B£ír ªr¯¾¶¢
ĄB�rd £ª ªêB Ą¾ęñ ªrñ ¨¾ęíñ grĥB¶Ą ªrñ Ĩręħ rĄ ¨r
ĥ¾£ñ ñB Ąí£ñĄrññrØ� 5¶ Ąr¯ÒñØ �
êrñĄ �¾ę Z¾¯¯r
ªr Z£¶s¯B rñĄ Bęññ£ ªB¯s¯¾£ír grñ �r¶ñØ 
r �ª¯
ñríB ę¶ grñ grí¶£ríñ ñ¾ęĥr¶£íñ âęr ªr ÒęPª£Z
BęíB gr "£Z rª 	ªB¶ZØ 
êrñĄ ÒªęĄÀĄ PrBęd r¶ Ĩ
Òr¶ñB¶ĄØ� � ªê£¶ĥríñrd ªr Ą sDĄír rñĄ sÒ s¯vírØ
�
êrñĄ �¾ęd írÒír¶g¢£ªd gr ¯rĄĄír BęĄB¶Ą gê£¶Ąrª¢
ª£�r¶Zr Z¾ªªrZĄ£ĥr Ò¾ęí âęrªâęr Z ¾ñr âę£ ¶r ĥB
ÒBñ írñĄríØ %¶ g¾£Ą Zí¾£ír gB¶ñ Zrñ ¯¾¯r¶ĄñØ�

rĄĄr �ę�BZ£Ąsd rªªr Bęññ£d rñĄ ÒªęĄÀĄ PrªªrØ

�r¶vĥrd"B£ñ¾¶1B£¶Ą¢�ríĥB£ñd gęĆÅ ¾ZĄØ Bę Åį
¶¾ĥØ ĦĦĦØñB£¶Ą�ríĥB£ñØZ   BęñB¶¶rd  B �íB¶�r¢
5#� d gę ēį Bę ēĆ ¶¾ĥØ ĦĦĦØ�íB¶�r¢ę¶£ªØZ 
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24 Heures, 28 octobre 2024 
Tribune de Genève, 31 octobre 2024 
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